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An die Leser der Caecilia. 


Wie jedes Jahr erscheint die vorliegende 
Nummer der ,,Caecilia’* als Doppelnummer 
(No. 7 und 8), und wird also die nachste 
Ausgabe erst mit Anfang September er- 
scheinen. Die Musikbeilage enthalt den 
Wiinschen Vieler entsprechend leichte 
Compositionen (fiir 2, 3, 4 gemischte und 
gleiche Stimmen) zum Magnificat im I. und 
VIII. Tone — nach der officiellen Vaticani- 
schen Lesart. 

Die Abonnenten werden hiermit freund- 
lichst ersucht, ihren Verpflichtungen recht 
bald nachzukommen und etwaige rtickstin- 
dige Betriige einzusenden. 


—-——_—_= © oe —_—_—_ 


Priesterbildung und Kirchenmusik. 


(Vortrag gehalten von dem Hochwiirdigsten Herrn 
BISsCcHOF DR. JoSEPH Gross aus Leitmeritz, bei 
dem 6sterreichiscken musikpddagogischen Kon- 
gress in Wien, April 1911.) 


Die Kirche hat von ihren Uranfaingen 
die Kunst der Musik in ihren seelischen 
Wirkungen erkannt und darum bei ihrem 
liturgischen Dienste verwertet. Schon die 
ersten Christen fanden sich zusammen zu 
Hymnen und Psalmengesingen. Ephes. 2. 
19. heisst es: ,,Redet zu einander in Psal- 
men und Lobgesangen und geistlichen Lie- 
dern, dem Herrn in eurem Herzen singend 
und jubelnd und immer danksagend.”’ Und 
Col. 2. 16.: ,,Ermuntert euch durch Psalmen 
und Lobgesange und geistliche Lieder—so 
dass ihr Gott in der Gnade lobsingt in 
eurem Herzen.’ Dasist psychologisch tief 
begriindet: wer singend betet oder betend 
singt, der erwiagt viel mehr, weil er bei-den 
Worten linger verweilt, er erweckt in sei- 
nem Innern Stimmungen, die mit den Mo- 
dulationen des tonischen Vortrages in einer, 
wenn auch uns unbekannten Verbindung 
stehen. Die Geftihle der Andacht und Ehr- 
furcht vor Gott erwachen in dem Sanger 
wie in dem Zuhorer sofort bei einer guten 
Kirchenmusik. Die Kirchenmusik setzt 
sich aus zwei Elementen zusammen: dem 
liturgischen Text und der Melodie. Erste- 
rer ist grésstenteils der heiligen Schrift 
entnommen und von einer Tiefe und Wiirde, 
Salbung und Erhabenheit, wie es eben nur 


Gotteswort sein kann. Auch rein poetisch 
gemessen sind die Texte von unerreichter 
Ursprtinglichkeit und Kraft. Die Melodie, 
die zu diesen Ergiissen tiefgliubiger inspi- 
rierter Seelen hinzutritt, kann nur die Auf- 
gabe haben, die Wirkungen der Gebete, 
mit denen die Christenheit die Feier des 
geheimnisvollen Opfers des Leibes und des 
Blutes des Herrn umgeben hat, bei den 
Teilnehmern zuerhéhen. Darausergibt 
sich die Folgerung, dass die liturgische 
Musik durchaus abhiangig ist vom Texte und 
darum ebenso fromm und ernst oder eben- 
so voll heiliger Freude und Begeisterung 
sein muss, wie der Text. Dieser elementa- 
ren Forderung entspricht in vollendetster 
Weise nur der gregorianische Choral. Ich 
darf wohl hier ein Wort tiber diese eigent- 
liche Musik der Kirche sagen. Es gehdért 
dies ja auch zu. meinem Thema. Denn ge- 
rade aus diesen prinzipiellen Darlegungen 
ergeben sich die Verpflichtungen des Prie- 
sters gegeniiber der Kirchenmusik. 
Musikdirektor Forkel,am Anfang des 
19. Jahrhunderts, sagt in seiner allgemei- 
nen Geschichte der Musik tiber den Choral; 
,,Die Musik des Chorals hat nun schon 
vollezw6olf Jahrhunderte gedauert und wird 
wahrscheinlich so lange fortdauern, als 
religidse Uebungen und allgemeine reli- 
gidse Gesainge unter den Menschen fort- 
dauern werden. Schon diese lange Dauer 
der gregorianischen Sangesart allein ist ein 
Merkmal, dass sie die wahren, zu einem 
allgemeinen Volksgesange erforderlichen 
EKigenschatten in sich haben muss, wenn es 
sich auch nicht aus der Natur der Sache 
dartun und begreiflich machen liesse. 
Was sich durch so viele Jahrhunderte und 
gerade durch solche, in welchen in der 
Kunst die manigfaltigsten Aenderungen 
und Verbesserungen gemacht worden sind, 
unverandert erhalten kann, das muss einen 
unzerstérbaren Wert in sich haben.” 


In der Tat, jeder wahre Musikkenner 
wird im Choral das Genie erkennen, das 
ihn geschaffen hat. Der Choral, freilich 
kunstgerecht gesungen, vermag ohne jede 
Harmonisierung einher zu schreiten, wie 
der Held, der am stirksten allein ist, bietet 
aber auch zugleich ftir die kunstvolle har- 
monische Begleitung eine uuerschdpfiiche 
Fille, Ich bitte, hat nicht Jahrhunderte- 
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lang die Musik von ihm gelebt? Was ist 
Palestrina und seine Schule anders als die 
polyphone Auswirkung der _ herrlichen 
Choralmelodien? Wenn auf einem guten 
Chor ein fein gewebtes Kyrie geschlossen 
hat und ein sangeskundiger Priester 
stim mt das einfache Gloria des Chorales an, 
so merkt jeder, dass beide sich ineinander 
fiigen, wie Bliite und Frucht zur Wurzel ge- 
héren. Nehmen Sie die innig-feierlichen 
Melodien aus den Prifationen und im 
Paternoster. Wenn die populirsten mo- 
dernen Melodien lingst vergessen sein 
werden, wird unser Paternoster noch 
immer wie bisher gesungen werden und 
wird immer wieder ergreifen und erbauen. 
Wenn wir einem modernen fahigen musi- 
kalischen Kopfe einen Text, von Inhalt und 
Lange einer Prifation und den Spielraum 
von nur einer Quart geben, um jenen zu ver- 
tonen, so mdchte ich wohl wissen, wie lange 
die modern komponierte Melodie sangbar 
bleiben wird. Oder nehmen Sie unser 
Jubelalleluja in den Gradualien oder die 
kolorierten Tongiinge unserer ,,Ite missa 
est’’; immer haben Sie echt wahre Musik, 
weil in allen diesen die hdchste Aufgabe 
des Gesanges, die Wirkung des Wor- 
tes zu vertiefen, erreicht ist. Es ist 
kein Wunder, dass diese Musik, voll der 
ruhigsten Anmut, der reinsten Gottesliebe 
als der 


und der tiefsten Empfindung, 
eigentliche Gesang der Kirche autoritativ 
erklart, der Willkiir des einzelnen entzogen 
und durch positive kirckliche Verordnun- 


gen festgelegt ist. (Conc. Trid. sess. 22, 
Conc. Prov. Salisburgense 1906. Didzesan- 
Synode Brixen 1900 usw.) 


Am aktuellsten fiir uns ist das Motu 
proprio des Heiligen Vaters Pius X. Da- 
rin heisst es zum Beispiel unter VIII: ,,In 
den Klerikal-Seminarien und kirchlichen 
Instituten muss den Vorschriften des Kon- 
zils von Trient gemiss, der traditionelle 
gregorianische Gesang von allen mit Fleiss 
und Liebe gepflegt werden und die Oberen 
sollen in diesem Punkte mit Ermutigung 
und Lob ihren untergebenen Zdglingen 
gegeniiber nicht kargen. In gleicher Wei- 
se soll, wo die Mdglichkeit besteht, unter 
den Klerikern die Grindung einer Sanger- 
schule geférdert werden zum Zwecke der 
Ausfihrung des heiligen polyphonen Ge- 
sanges und der guten liturgischen Musik. 
In den gewohnlichen Vorlesungen der Li- 
turgie, Moral und kanonisches Recht, 
welche den Theologie Studierenden gege- 
ben werden, unterlasse man nicht, jene 
Punkte zu berihren, welche in ganz beson- 
derer Weise sich auf die Grundsitze und 
die Vorschriften der Kirchenmusik bezie- 
hen, und bemihe sich, den Unterricht 


durch einige besondere Lehren tiber Aesthe- 
tik der heiligen Kunst zu vervollkommnen, 
damit die Kleriker nicht ohne jede Kennt- 
nis von allen diesen, fiir vollstandig kirch- 
liche Bildung ebenfalls notwendigen Dingen 
aus dem Seminar kommen. Der Heilige 
Vater sagt aber in der Einleitung: ,,Damit 
von nun an sich niemand damit entschuldi- 
gen kann, dasser seine Pflicht nicht klar 
erkenne, und damit jede Unsicherheit in 
der Auslegung einiger bereits angeordne- 
ter Dinge beseitigt werde, verédffentlichen 
wir, aus eigenem Antriebe und mit vollem 
Wissen unsere gegenwirtige Anweisung 
und verlangen, dass dieselbe gewisser- 
massen als Rechtsbuch der Kirchenmusik 
gelte. Aus der Fille unserer Apostolischen 
Autoritaét fordern wir fiir dieselbe Gese- 
tzeskraft und befehlen allen durch dieses 
unser Handschreiben die gewissenhafteste 
Befolgung desselben.”’ 

Wenn auch die eigentliche kirchliche 
Musik der Choral ist, so ist doch auch die 
polyphon- Musik daseinsberechtigt. wenn 
sie in ibren Motiven im gregorianischen 
Choral wurzelt und inVerbindung mit dem 
Choral vorgetragen wird. Pius X. verlangt 
von einer solchen Musik ,,wirklichen 
Kunstwert, heiligen Ernst und einen uni- 
versellen, tiber allen Subjektivismus und 
Nationalismus erhabenen Charakter. Dia- 
tonik verdient darum den Vorzug, doch ist 
auch ein massvoller Gebrauch des Chro- 
mas nicht unkirchlich. 

Das ist nun freilich das Ideal, von dem 
wir leider weit, manchmal sehr weit abge- 
riickt sind. Wir erleben eine Profanation 
der Kirchenmusik und damit eine Entwei- 
hung der heiligsten Geheimnisse, die sich 
in unseren Kirchen vollziehen, die man 
nicht genug bedauern kann. In manchen 
Kirchen produziert sich in einer hl. Messe 
eine banale sentimentale Kunst, die etwa 
ein religids verflachtes indifferentes Publi- 
kum mit einigen siisslichen Harmonien an- 
dichtig unterhalten kann, die aber auch 
frivole Arien, Koloraturliufe oder eine 
protzige Instrumentalmusik gut genug fin- 
det. Wenn uns die gréssten Tondichter 
Messen, Requiem, Motetten, Oratorien, 
Tedeum geschrieben, so sind diese zwar mu- 
sikalisch kinstlerisch ungemein wertvoll, 
aber sie widerstreben dem reinen, ernsten, 
einfachen kirchlichen Stile. Als geistliche 
Konzerte werden sie ihre Wirkung tun. 
Eine ihrem Zwecke widerstrebende Kir- 
chenmusik ist ein wahres Ungliick, ob ich 
dieses vom rein liturgischen oder allgemein 
pastorellen oder schliesslich vom kunst pa- 
dagogischen Standpunkte betrachte. Beim 
Volizug der hl. Geheimnisse ist der Priester 
der lebendige Mund der hi. Kirche, ihr 
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Gesandter, ihr Bevollmiachtigter, der als 
Mittler zwischen Gott und den Menschen 
fungiert. Er steht da im Angesichte der 
Gliubigen, die mit ihm beten und von ihm 
erwarten, dass er sie durch sein Gebet und 
seinen Gesang emporhebe tiber die Alltag- 
lichkeit, ihnen die hl. Liturgie verdol- 
metscht durch einen ebenso hi. Gesang, 
der seinen Weg durchs Ohr zum Herzen 
nimmt, das er mit heiligem Ernste oder 
heiliger Freude erfillen soll. So wichtig 
erscheint der Kirche, dem Priester diese 
seine Stellung zum Bewusstsein zu brin- 
gen, dass sie ihn can. 13sess 7. Conc. Trid. 
eidlich zur gewissenhaften Beobachtung 
ihrer liturgischen Vorschriften verpflichtet 
und damit sein Gewissen belastet. Wenn 
nun vielfach Kleriker singen wie der Vogel, 
der in den Zweigen wohnet, so will ich 
weniger Indolenz gegeniiber einer vielleicht 
als nicht wichtig genug deklarierten Pflicht 
als Grund anftihren, sondern vielmehr 
mangelhafte gesangliche Vorbildung, man- 
gelndes Verstindnis der allgemein asthe- 
tischen Bedeutung des kirchlichen Gesan- 
ges. Ich bedaure solche Erscheinungen 


um so mehr, als sonst bei musikalischen 
weltlichen Vorfiikrungen ein Solist (und 
ein solcher ist der Priester beim Altare) 
die genaueste Vorbereitung seinem 6ffent- 


lichen Auftreten vorangehen lisst — als 
weiterhin Vertreter anderer Konfessionen 
bei kirchlichen Funktionen diese ganz kor- 
rekt und meist mit schénen Stimmitteln 
vorfiihren. 


Bedauerlich vom allgemein pastorellen 
Standpunkte. Wenn die Musik so recht 
eigentlich die Auslegerin tiefer Empfin- 
dungen ist, so vermag sie umgekehrt auch 
ein reiches seelisches Leben, Stimmungen 
und Gefiihle zu wecken, zumal im Gottes- 
hause. Es ist ja sicher, dass das ganze 
Milieu der Kirche, das kirchliche Fest, die 
Anteilnahme an der Liturgie dazu dispo- 
nieren. Aber die umkleidende Musik ver- 
tieft diese Wirkung und macht sie nach- 
haitiger und vollkommener. Hier hat der 
Vertreter der Kirche, der sich etwas auf 
Volkspsyche versteht, ein trefflicheres Hilfs- 
mittel, die Erfillung des Kirchengebotes, 
an Sonn- und Feiertagen die hl. Messe zu 
hodren, zu férdern, in der Hand. Zu diesem 
Behufe muss nun freilich der Priester sei- 
nen Kirchenchor zum Gegenstand seiner 
besonderen Sorge machen, indem er seinen 
Regenschori unterstiitzt, ftir Nachwuchs 
der Singerschar sorgt, das Verstandnis 
der Liturgie in ihnen erweckt und sie lehrt, 
glaubig fromm zu singen. Pius X., der der 
Seelsorge neue Wege gewiesen und vor den 
vorgeschiitzten neuen Anforderungen kei- 
neswegs zuriickschreckt, halt die Hintibung 


eines kirchlichen Siangerchores. fiir eine 
dem Priester gerade angemessene Auf- 
gabe; denn dieser findet darin ,,ein sehr 
leichtes Mittel, die Kinder und Erwachse- 
nen zu ihrem eigenen Nutzen und zur Er- 
bauung des Volkes um sich zu sammeln 
und dabei die Singer selbst, dann aber 
auch mittelbar durch diese die ganze Ge- 
meinde in Wesen und Geist des Kirchen- 
jahres einzuftihren.“* Der Priester, die 
dieser Anforderung entsprechen, ist nun 
freilich eine verschwindend kleine Zahl. 


Die gertigten Erscheinungen sind aber 
auch bedauerlich vom allgemeinen kunst- 
paidagogischen Standpunkte. Die vornehm- 
ste Aufgabe der Kunst ist die ethische Ein- 
wirkung aufs Herz des Menschen, dieses 
zu liutern, zu bessern, zn veredeln. Ich 
stehe damit nicht bloss auf dem Boden 
einer christlichen Kunstphilosophie, son- 
dern habe auch die bessere Richtung der 
griechischen Philosophie fiir mich. Ftr 
welch letzten Zweck kénnte auch der 
Mensch mit seiner Kunst da sein, wenn 
nicht fiir den Dienst und die Verherrlich- 
ung desjenigen, ohne den er nicht leben, 
nicht wirken, tiberhaupt nicht sein kénnte? 
Das ist die Auffassung der christlichen 
Wissenschaft tiber die Aufgabe der Kunst 
im allgemeinen. "Nur zu diesem Zwecke 
hat die Kirche alle Kiinste in ihren Dienst 
gestellt und wirkt dadurch allein schon. 
wahrhaft kulturbildend und wird dadurch 
zur gréssten Volkserzieherin. Wenn man 
heutzutage den padagogischen Wert der 
Kunst etwas mehr betont, so sollte man 
folgerichtig die Kirche in ihremJahrtausen- 
de alten Erziehungswerke intensiv unter- 
sttitzen. Was dem Volke die Not des Lebens 
vorenthalt, bietet ihm tagtiglich die Kirche; 
sie 6ffnet dem Volke ihre Gotteshiuser und 
schlagt ihm in ihrem wechselnden Gottes- 
dienste, der selbst wieder ein organisches 
Kunstwerk ist, eine heilige Schaubihne 
auf ihren Altéren auf ;— die Kirche ersetzt 
dem Volke die Kunstmuseen in ihren stil- 
gerechten Bauten, in ihren Bildern und 
Statuen und den Utensilien des liturgischen 
Dienstes. Das katholische Gotteshaus ist 
fiir das Volk der stets offene Musiksaal, wo 
es lernt, in einem edlen, erhebenden Ge- 
sange seine seelischen Affekte zu betitigen 
und zu veredeln. 

Merkwirdig ftir einen jeden Kunstpida- 
gogen bleibt eine Bemerkung Platos in sei- 
nem Sermon ,,Ueber den Staat’. Der 
griechische Philosoph warnt vor ,,Einftih- 
rung einer neuen Sangesweise, wenn man 
nicht alles aufs Spiel setzen will.“ Es ist 
nicht médglich, an dem musikalischen Sy- 
stem zu riitteln, ohne dass man zugleich.die 
tiefste Grundlage der Verfassung erschiit- 
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tert. Das Verderben dringt auf diesem 
Wege ganz im verborgenen ein. Es wird 
allmialich heimisch, ergreift unvermerkt 
das Gemiit und die Gesinnung, verbreitet 
sich von da aus tiber den taglichen Verkehr 
und durch diesen tiber die Gesetze und das 
Gemeinwesen, bis es schliesslich im offent- 
lichen wie im privaten Leben alles ver- 
wistet. 

Wenn wir auch unsere christliche Ge- 
sellschaftsordnung fiir fester halten, als 
dass eine Pseudomusik ihre Grundlagen 
ins Wanken bringen kénnte, so sind diese 
Worte immerhin der Beachtung wert, weil 
sie den erzieherischen Wert der Musik be- 
kunden. Darum kann auch eine pseudo- 
liturgische Musik, die dem Geiste und der 
Absicht der Kirche widerstrebt, nur ver- 
wiistend wirken. Und darum ist der Stand 
unserer Kirchenmusik auch eine Frage des 
Offentliichen Gemeinwohles, die nicht den 
Dilettanten und musikalischen Handwer- 
kern tiberlassen werden darf, die von der 
Absicht der Kirche so viel verstehen, wie 
der Blinde von den Farben. Und wenn die 
Wahrung der geistigen Inponderabilien, die 
in der Kunst niedergelegt sind, Aufgabe 
einer weitschauenden und umsichtigen Re- 
gierung ist, so hit unsere ésterreichische 
Regierung diese Aufgabe voll erfiillt. 
Durch Errichtung einer eigenen Abteilung 
fir Kirchenmusik an der Akademie fiir 
Musik und darstellende Kunst, will sie eine 
wahre kirchliche Musikkuost fundamen- 
tieren. Hier sollen jene Manner herange- 
bildet werden, die Herolde der wahren 
Kunst in ihren Kreisen und Lindern wer- 
den sollen. Theoretisch und praktisch 
tiichtig geschulte Gesangslehrer in den 
Priesterseminarien und solche Regenschori 
kdnnen das Uebel der profanierten Kirchen- 
musik heilen. Unsere Regierung hat sich 
dadurch vor allem den Dank unseres Epis- 
kopates verdient, den ich hiemit Offentlich 
zum Ausdrucke bringe, aber auch den Dank 
aller einsichtigen Katholiken, die an einem 
wirdigen Gottesdienste Interesse nehmen, 
w.e nicht minder aller Kunstpidagogen, die- 
da wissen, dass dus Volk in der Kir che sei 
nen einzigen Kunsttew pel besitzt. 
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The “Amen.” 





GENERAL OUTLINES. 


The word “Amen” ends the doxology 
which is subjoined to the prayers and ora. 
tions, being addressed to the most holy 
Trimity, and consisting of the words: “Glory 
be te the Pather,”’ ete, or, “through Jesus 


Christ, our Lord,” ete., Amen. (Per Chri- 


stum Dominum nostrum.) 


The oration is made at three different 
times in the Mass; the first time before 
the Epistle, under the title of “Collect,” the 
second time before the Preface and having 
the name “Secreta,” because it is recited 
in secret, the doxology, however, and 
““Amen”’ are sung — and finally, after the 
Communion, being then called the ‘“Post- 
communio.”’ 


In the ancient liturgies the ““Amen’’ had 
a place after the words of consecration in 
the Mass, and then it was spoken aloud by 
the assembled people. St. Augustine 
makes mention of this practice, and gives 
the reason in the following distinct terms: 
“The reason why these responses must be 
pronounced distinctly and audibly lies in 
the sensuality and degeneracy of the world, 
in consequence of which a simple thought 
can hardly be comprehended until it re- 
sounds in the ears.” (Confessions, 13-24.) 


In this manner the people were given an 
opportunity of professing and strengthen- 
ing their faith. ‘“‘Before the consecration 
it was another thing, afterwards it is called 
Blood; and thou sayest: ‘Amen, it is true.’ 
(St. Ambrose, ““De Mysteria’ and‘De Sac- 
ramentis’ C. 9, 4-5.) 


“Tf we cannot offer our prayer without 
peace, how much less can we receive the 
Body of Christ? With what consciousness 
would [ approach Christ’s Eucharist, and 
say ‘Amen,’ if I doubted the love of the 
gra (St. Jerome, ““Ad Theophilum.,” 

. 8.) 


Kusebius relates that the heretic Nova- 
tian compelled his followers, instead of re- 
sponding “Amen” at the Communion, to 
swear that they would not return to their 
lawful Bishop. 


Since in our Jiturgy the “Amen”’ is the 
response to the oration, the meaning of the 
word ought to interest us; and if it were 
explained to the people and the choir- 
singers, this word, so full of deepest im- 
port, would be sung and recited more 
readily. 


The fourteenth chapter of the first ep- 
istle of St. Paul to the Corinthians contains 
a passage which we may apply to ourselses, 
and which deserves our earnest consider- 
ation. “For if I pray in a tongue, my spirit 
prayeth, but my understanding is without 
fruit. Whatis it then? I will pray in spirit; 


I will pray also with the understanding. I 
will sing with the spirit; I will sing also 
with the understanding. Else if thou shalt 
bless in the spirit, how shall he that holdeth 
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the place of the unlearned say Amen*) to thy 
blessing’? because he knoweth not what thou 
sayest. 

For thou indeed givest thanks: well, but 
the other is not edified. But inthe church 
I had rather speak five words with my 
understanding, that I may instruct others 
also, than ten thousand words in a tongue.”’ 

In a similar manner, the Syrian father 
of the church, Isaac, writes: “I sang it (the 
91st Psalm) as St. Paul directs in his first 
epistle to the Corinthians, with my spirit 
and understanding. During the recitation 
I comprehended the text. While the tongue 
was employed in reciting, the mind was 
exercised in interpreting the text. Habit 
placed the words in order, and the under- 
standing considered their meaning. The 
brain joined with the tongue, and the inter- 
pretation with the recitation, while the in- 
telligence was exalted above all four, even 
as acoachman is elevated above his vehicle.’’ 
— In these words the father of the church 
has given us a model portrait of the liturgi- 
eal choir-singer, in fact, of any one who 
prays. 

II. 


MEANING AND ORGANIC CONNECTION. 


The Lord Jesus Christ has commanded 
us to address our petitions to God the 
Father through Him. St. Paul obeyed this 
command, teaching us that every praise, 
every thanksgiving, every Communion and 
holy Mass should be directed to the Father 
as an actof thanksgiving. Already in the 
first centuries the church addressed all the 
prayers of the Mass to the Father; the 
Council of Carthage, A. D. 397, even form- 
ally decreed that the oration at the holy 
Sacrifice should be directed to God the 
Father. (Origines “De Oratione,”’ C. 15-16.) 

In the first chapter of the second epistle 
to the Corinthians, St. Paul says: “For all 
the promises of God are in Him; therefore 
also by Him, Amen to God, unto our glory.”’ 
This phrase is explained in the follow- 
ing manner: “All the promises which the 
Father made in the old law were fulfilled in 





*) Amen. The unlearned, not knowing that 
you are then blessing, will not be qualified to join 
with you by saying ‘‘Amen’’ to your blessing. 
The use or abuse of strange tongues of which the 
apostle here speaks, does not regard the public 
liturgy of the church, in which strange tongues were 
never used, but certain conferences of the faithful 
(Cor. 1, XIV, 26), in which, meeting together, they 
discovered to one another their various miraculous 
gifts of the Holy Spirit, common in those primitive 
times; amongst which ihe apostle prefers that of 
prophesying to that of speaking strange tongue, be- 
cause it was more to the public edification. Where 


also note that the Latin, used in our liturgy, is so 
far from being a strange tongue, thet it is perhaps 
the best known language in the world. 





Christ, and for these promises and their 
fulfillment we praise and thank God the 
Father, saying ‘Amen,’ and this through 
Christ.” (Probst.) 

How does this teaching of St. Paul agree 
with the “Amen” in our orations of the 
Mass, which are prayers of petition, and 
where it is intended to express the confir- 
mation of the petition, and means as much 
as “So be it,’— ‘“‘May it be done.” The 
answer to this question would be apparent 
if we would more closely study the context 
of the orations. These consist, as a rule; 
of three parts. In the first part we recall 
one of the events of the work of our re- 
demption, or sanctification, in which a par- 
ticular promise was fulfilled, and the com- 
memoration of which is celebrated in Mass. 
In the second part, in view of the fulfill- 
ment of the promise, a new, distinct peti- 
tion is made and closed with the doxology, 
thus forming the third part. The “Amen” 
follows immediately. It expresses a two- 
fold sentiment. First, we acknowledge the 
fulfillment of the promise, and praise the 
Father for it; secondly, in view of this ful- 
fillment we strengthen our petition, both 
through Jesus Christ. 

An example will illustrate this and show 
what beautiful harmony there is between 
the different parts of the Mass. The In- 
troit in the Mass of the Epiphany reads: 
“Behold, the Lord, the Ruler is come, and 
the kingdom is in His hand, and the power 
and dominion.” (Malachias, 3.) “Give to 
the King Thy judgment, O God: and to the 
King’s Son Thy justice.” (Ps. 71.) In these 
words a promise is expressed. The pro- 
phet sees the Ruler approaching, and David 
beseeches God the Father to cede His judi- 
cial power to this Ruler, the Son of the 
King. The oration before the epistle is ex- 
pressed in the following words: “O God, 
Who on this day, by the guiding of a star, 
didst reveal Thine only-begotten Son to the 
Gentiles (first part),—mercifully grant that 
we, who now know Thee by faith, may beled 
on, even to the contemplation of the beauty 
of Thy Majesty (second part),—through the 
same, Jesus Christ,’’ etc. Amen. 

Now while in the first part we vividly rep- 
resent to our minds how, by the appearance 
of a star, God so wonderfully led the Genti- 
les to the new-born King, that they might 
offer Him their homage and adoration, we 
acknowledge the fulfillment of the promise 
in the Introit, and praiseGod. The prayer, 
however, does not end here. The second 
et contains the petition, addressed to the 

ther, that we, too, may behold the beauty 
of His Majesty, and so a new promise is re- 
vealed to us, the attainment of which will 
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be our greatest joy. We perform both of 
these acts, the praise as well as the petition, 
through the Son, because He is the Way, 
our Mediator with the Father -the One 
promised by the Father, and to Him must 
we cling. “Let us follow Him; He is our 
Guide, Who promises Heaven and the Hea- 
venly Father to all those who seek and 
believe in Him.” (St. Cyprian.) These 
sentiments are again concentrated in the 
word “Amen,” uttered by the people and 
the singers, and the signification of the 
word, “Truly, may it be done,” or ““So be 
it,’’ covers the above explanation, with only 
this exception, that after this both ideas 
are united at the same time. 

But it is the Lord Jesus Himself Who 
prays and sings the ‘“‘Amen”’ with the faith- 
ful; and this it is that gives the apparently 
short prayer such sublime dignity and 
grandeur. 

How Highly, oh choir-singer, should you 
appreciate the privilege of singing this prec 
ious word at Holy Mass! What attention 
and devotion are required to comprehend 
its deep meaning, to sing it with understan- 
ding! This “Amen,” the old, old prayer, 
yet ever new! With each festival it is 
replete with new thoughts and sentiments. 
In order to sing the “Amen” with chaste 
lips the singer should sing the “Kyrie elei- 
son” with holy seriousness. For, as truly 
as the Lord Jesus has commanded us to 
praise and beseech the Father through 
Him, so truly does He say “Amen” with 
you and you with Him—He brings it to His 
Father’s throne. What holy companion- 
ship! How wondrous, how lovely! 

I saw Thy house (the temple of the faith- 
ful), adorned with peace, love and concord, 
Embracing me, He supported me as a child. 
At table (i. e., the Lord’s Supper), He whis- 
pered subtile and sublime words and sang 
enchanting songs to rejoice my soul.” 
(Isaac.—Poem on faith, against Nesto- 
rius.) 

How pure your conscience should be! 
Not without reason did the invocation occur 
in the old liturgies: “Let us pray for the 
singers.”’ 

If Tertulian, in his time, reproached the 
misdemeanor of those who at holy Mass re- 
sponded “Amen,” and with the same lips ap- 
plauded the gladiators in the theater, how 
much more do those singers deserve re- 
proof who by improper language, slander, 
lying, etc., contaminate their lips and their 
holy office. How can they glory that the 
Lord sings ““Amen’’ with them? 

Oh, how beautiful our liturgy would be 
if in the first place, it were rendered, and 


then rendered with understanding and _ in- 
telligence! 
(Translated from “Die liturgischen Ge- 
sangsgebete.’’— Battlogg. ) 
A. M. D. G. 
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Die Kirchenmusik unter staatlicher Fiirsorge. 
Gedanken zum I. ésterr. Musikpddagogischen 
Kongress in Wien, April 1911. 

Schon die alten Griechen erkannten die 
Bedeutung der Offentlichen Musikpflege 
fiir den Staat und sahen es als eine beson- 
dere Obliegenheit desselben an, dafiir zu 
sorgen. 

Wenn wir die Kapitularien Karls d. Gr. 
durchgehen, so finden wir eine Reihe 
strenger Verordnungen, die sich mit der 
Regelung des Kirchengesanges — des uni- 
verselisten Zweiges der Tonkunst — be- 
schiftigen. 

Seitdem die Musik in den Konzertsialen 
und Theatern eine Pflegestitte gefunden 
hatte, blieb die Kirchenmusik das Aschen- 
brédel der Tonkunst. Man tiberliess die 
Obsorge fiir die Musica sacra dem Zufall 
und der ihrer Mittel entblésten Kirche. 

Umso erfreulicher ist es zu héren, dass 
in Oesterreich die Regierung, in Erkenntnis 
der hohen kulturellen Bedeutung der Kir- 
chenmusik energisch und zielbewusst die 
Reform derselben in die Hand nimmt. 

Die erste Tat war, dass sie an der k. k. 
Akademie fiir Musik und darstellende 
Kunst in Wien eine eigene .4b/eilung fuer 
Kirchenmusik einrichtete und zu deren 
Leitung den Komponisten Prof. V. Goller 
berief.') Die Anstalt ist an das grosse 
Stift Klosterneuburg angegliedert und be- 
zweckt die wissenschaftliche, theoretische 
und praktische Ausbildung von Chorregen- 
ten, Organisten sowie Gesanglehrern (fiir 
Priesterseminarien). 

Als eine weitere grosse Tat der dsterr. 
Unterrichtsbehérde kann der I. dsterr. 
Musikpidagogische Kongress (20. — 23. 
April) angesehen werden. Was den Ar- 
beiten des Kongresses einen so grossen 
epochemacherden Wert verleiht, ist der 
Umstand, dass derselbe sein grésstes Au- 
genmerk auf jene Fragen lenkte, die der 
allgemeinen musikalischen, ethischen Volks- 
erziehung dienen und damit auch der Kir- 
chenmusik eine ungemein grosse und ver- 
stindnisvolle Aufmerksamkeit schenkte. 
Das kam auch damit zum Ausdruck, dass 
er noch zum Schluss seine Teilnehmer nach 
Klosterneuburg fiihrte, wo durch die Hoéh- 


1) Als weitere Lehrkrifte seien genannt: Prof. 
Max Springer, Dr. Rich. von Kralik, Dr. Erwin 
Luntz, Dr. St. Mayer, Theol. Prof. H. Pfeiffer, 
Akademielehrer Baumann von Feist u. a. 
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herzigkeit des zu allen Zeiten ftir Kunst- 
pflege hervorragenden Stiftes der Kirchen- 
musik eine Heimstitte geschaffen wurde, 
die kirchenmusikalische Abteilung der k. k. 


Akademie fiir Musik und darstellende 
Kunst, wie sie nach ihrer Entwicklung und 
Vollendung kaum irgendwo auf der Welt 
bestehen diirfte. Es kann daher den Ver- 


anstaltern und Teilnehmern des Kongres- - 


ses nicht genug gedankt werden fiir das, 
was sie ftir die Kirchenmusik, diesem uni- 
versellsten musikalischen Volkserziehungs- 
institut, getan haben. Sie haben damit 
direkt und indirekt der Gesamtheit jener 
Fragen vorgearbeitet, die den nunmehr ge- 
griindeten Verband der 6dsterreichischen 
Musikpadagogen beschaftigen werden. 

Zunichst muss der Geschmack der 
grossen Menge gebessert werden, wenn 
eine hdhere musikalische Bildung Platz 
greifen soll. Zahlreiche, bei den Verhand- 
lungen des Kongresses aufgedeckte Miss- 
stainde sind auf die bisherige, in den wenig- 
sten Fallen auch nur den primitivsten For- 
derungen der Kunst geniigenden Art der 
Kirchenmusik zuriickzuftihren, womit Hand 
in Hand eine musikalische Verrohung der 
breiten Volksmassen ging. Indem der 
Kongress mit so grossem Nachdruck die 
kirchenmusikalischen Erziehungsfragen 
zam Gegenstand seiner Verhandlungen 
machte, hat er die krankhaften Zustiéinde 
auf allen Gebieten der Musikpadagogik an 
der Wurzel gefasst. 

Unter den Verhandlungen des Kongres- 
ses verdient die im Beisein des Unterrichts- 
ministers mit grossem Beifall gehaltene 
Rede des Bischofs Dr. Josef Gross von 
Leitmeritz in Bbhmen besonders hervorge- 
hoben zu werden. (Siehe Seite 25 dieser 
Nummer.) 

Zum Schluss beantragte er eine Reso- 
lution, welche als notwendig erklart, dass 
der theoretischen und praktischen Ausbil- 
dung des Klerus eine viel gréssere Sorg- 
falt geschenkt werde. Das Ministerium 
fiir Kultus und Unterricht wird gebeten, 
fiir die Ausbildung von speziell fiir die 
Priesterseminarien geeigneten Gesangleh- 
rern durch die kirchenmusikalische Abtei- 
lung der k. k. Akademie fir Musik und 
darst. Kunst Sorge zu tragen. Die hoch- 
wiirdigsten Kirchenbehérden werden ge- 
beten, von der durch das anerkennenswerte 
Entgegenkommen der Regierung und des 
Stiftes Klosterneuburg mit grossen Opfern 
gegrtindeten Anstalt”) fleissig Gebrauch zu 
machen und bittet die Regierung weiters, 
sie mdge bei Errichtung der geplanten 
Aufsichtsaimter fiir die dffentliche Musik- 


2) Die auch Auslaindern zu gleichen Bedingun- 
gungen zuginglich ist. 





pflege auch die Kirchenmusik in ihre schi- 
tzende Obsorge nehmen. 

Aus dem Verhandlungsbericht des Kon- 
gresses lisst sich entnehmen, dass diese 
Anregungen und Wiinsche in absehbarer 
Zeit auch zur Ausfthrung gelangen werden. 

Modge das Beispiel der dsterr. Regierung 
bald Nacheiferung finden. 


—_-> 
=<-o 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 


(Fortsetzung.) 


Joos Oswald hat sein Verdienst um 
die Reform vorztglich darin, durch seine 
liturgischen Vespern die herkémmlichen 
unliturgischen Gesainge bei den Nach- 
mittags -Gottesdiensten verdringt zu 
haben. Er hat auch herausgegeben ,,Der 
Rubricist in der katholischen Kirche“. 
Johandl, P. Robert, Chorregent 
im Stifte G6ttweig (Oesterreich), 
ein eifriger Cacilianer, der nicht blos 
bei Auswahl der Tonwerke ftir seinen 
Stiftschor einsichtsvoll zu Werke geht, 
sondern auch durch Anwohnung bei In- 
structionscursen und Ciacilienversammlun- 
gen fiir die Reform sich thiatig erweist. 
Karner, P. Lambert, Capitular des Stiftes 
Gottweig, Pfarrer in Brunnkirchen, 
der sich durch sein Werk ,,der Clerus und. 
die Kirchenmusik“, woriner den Unfug 
auf manchen Kirchenchoéren in zwar etwas 
derber, aber sehr wahrer und einschnei- 
dender Weise geisselt, sich grosse Ver- 
dienste um die Reform erworben hat. 
Kesslar von Kastenach, P. Maurus, O. 
S. B., Chordirector im Stifte Melk, der 
ebenfalls bestrebt ist, seinen Chor zu he- 
ben; Kénig Thaddius, Beneficiat und 
Chorregent der Stadtpfarrkirche in 
Traunstein, Bayern, ein fruchtbarer 
Componist; einige seiner instrumentierten 
Kirchenstticke sind sehr wirkungsvoll. 
Kothe B., Musikdirector in Breslau, 
geb. 1821, bekannt besonders durch seine 
“Musica sacra”, d. i. eine Sammlung von 
Hymnen und Motetten fiir das ganze Kir- 
chenjahr, durch seinen “Fthrer durch die 
Orgelliteratur,’’ durch sein “musikalisch- 
liturgisches Woérterbuch”’ und durch seine 
Geschichte der Musik. Krawutschke 
Robert geb. zu Neustadt in Oberschle- 
sien, Priester 1852, studierte Musik unter 
Brosig, von 1868 ab Domvicar und Lehrer 
des Chorals am Priesterseminar zu Bres- 
lau. Er war ein ausgezeichneter Rubricist 
und Liturgiker, seine musikalischen Wer- 
ke, soweit sie gedruckt, sind im Vereinska- 
taloge verzeichnet; er starb 1882. 
Kretschmann Theobald, Chordirector 
an der Votivkirche zu Wien, bemtht sich 
in anerkennenswerther Weise, den liturgi- 
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schen Anforderungen auf seinem Chore ge- 
recht zn werden, trifft eine gute Auswahl 
fir sein Repertoire, lisst dabei auch den 
bislang noch zu wenig gewiirdigten Joh. 
Habert von Gmunden zum Wort kommen 
und componiert selbst im ciacilianischen 
Style. Kroll, P. Magnus, O. 8. B., Chor- 
regent in Lambach (Oberdésterreich), 
geb. 1859 in St. Peter in ElJbégen bei Inns- 
bruck, gest. 1885; eine mit vielen musikali- 
schen Anlagen ausgestattete ciacilianische 
Kraft, die zu grossen Hoffnungen berech- 
tigt. Lang, P. Raimund, C. SS. R., frii- 
herin Mauternin Steiermark, jetzt in 
Pesina bei Verona; fir die Reform sehr 
thatig als Dirigent und durch Artikel in 
kirchenmusikalischen Blaittern. Link, S. 
J., einstiger Musikdirector in Stella matu- 
tinazuFeldkirch. Luttschonnigg, 
Domkapellmeister in Klagenfurt, der 
trotz vieler Hindernisse schon seit Jahren 
auf seinem Chore, im Lande Kiarnten, und 
noch fiir weitere Kreise fiir die Reform 
thitig ist. Mayerhofer, P. Isidor,O. S. 
B., eine noch jugendliche Kraft, die in der 
Kirchenmusikschule in Regensburg ge- 
schult und dann auch bei Habert in Gmun- 
den noch weiter ausgebildet wurde. M oli- 
tor Joh. Bapt., geb. 1830, war lingere Zeit 
Organist in Beuron, dann durch 16 Jahre 


‘Chordirector an der Stadtpfarrkirche zu 


Sigmaringen, dann durch 8 Jahre in glei- 
cher HEigenschaft in Constanz, und 
spiter in Emaus bei Prag als Organist bei 
den Beuroner Benediktinern, in deren Con- 
gregation schon friiher drei seiner Sdhne 
sich begeben hatten. Er hat Vieles fiir 
kleine und schwache Chére componiert. 
Er starb 1900. Ebenso fein gebildet in der 
Kirchenmusik, vorziiglich auf dem Gebiete 
des Chorals, sind auch dessen Sohne. 
Moll Franz, Lehrer und Organist an der 
Pfarrkirche zu Brixen (Tirol). Moritz 
Seraphin, geb. in Ischgl, Tirol, 1839, 
gest. in Zams 1882; war ein Mann, reich 
ausgeriistet mit musikalischen Kenntnissen 
und arbeitete mit Begeisterung ftir gute 
Kirehenmusik. Mitihlenberger Fr., 
geb. 1850, trat schon 1872 mit Witt in Ver- 
bindung, fiihrte als AJumnus die Reform 
im Briinner Alumnate durch, gab 1874 
“Kirchenmusikalische Essays” heraus, 
schrieb ein Werk tiber den Choral, ist Mit- 
arbeiter verschiedener kirchenmusikali- 
scher Zeitschriften, griindete 1883 den 
ersten Bezirksverein Mihrens, ist gegen- 
wartig Pfarrer in Oberfréschau. 
Miller Heinrich Fidelis, Dechant in 
Kassel, rihmlichst bekannt durch seine 
cicilianischen Oratorien: “Die hl. Elisa- 
beth’’, “Die hl. drei Kénige’’, ‘““Weihnachts- 
feier”. Muller Peter, Dr., Director der 


Scuola Gregoriana all’ anima in Rom, Prie- 
ster, Director der Scuola seit deren Be- 
stand. Seine Leistungen in dieser Stellung 
sind zu bekannt, als dass es néthig ware, 
viele Worte hieritiber zu machen; die Kir- 
chenmusiker, namentlich die Priester, 
welche auf diesem Gebiete arbeiten und 
mit den verschiedenen Pilgerziigen aus 
allen Weltgegenden bei verschiedenen 
feierlichen Anlaissen, namentlich zum Prie- 
sterjubilaum des hl. Vaters Leo XIII., 
nach Rom gekommen sind, haben sich ja 
anden Auffiihrungen in der Kirche all’ ani- 
ma ebenso erfreut alserbaut. Die Compo- 
sitionen desselben sind bislang nicht her- 
vorragend. Neckes Franz, geistlicher 
Inspector desGregorienhauses inA achen 
und Componist. Nick Wienand, Dom- 
musik Director in Hildesheim, geb. 
1831, ebenfalls ein tiichtiger Componist’); 
ebenso Nickel Em., gegenwartig Divi- 
sions-Pfarrer und Gymnasial-Religions- 
lehrer in Thron, ein Meister der polypho- 
nen Schreibart, ein tiichtiger Contrapunk- 
tist. Obersteiner Johann, geb. 1824 
zu Zellam Ziller, Chordirector der Stadt- 
pfarrkirche zu Kufstein in Tirol seit 
1851; ein Mann, der seit Decennien ftir die 
Reform thatig ist und sich bedeutende 
Verdienste um dieselbe gesammelt, sowohl 
als Dirigent seines Chores, als auch durch 
seine Compositionen. Wenn nicht wenige 
derselben noch dem Uebergangsstadium 
angehoéren und namentlich, was den litur- 
gischen Text anlangt, nicht alle den Ge- 
setzen der Kirche vollkommen entsprechen, 
so ist ihm das nicht so sehr zu verargen, 
da er aui diese Weise leichter Eingang zu 
hoffenglaubte auf so manchen Kirchen- 
chéren,welche der Reform noch feindlich 
gegentiberstehen. Ortwein P. Magnus, 
O. S. B., von Marienberg in Tirol, k. k. 
Gymnasialdirector in Meran, Musikschrift- 
steller, Componist und Dirigent: er ist der 
Verfasser des Werkes “‘Ueber den Sprach- 
gesang”’. Pilland, Seminarmusiklehrer 
in Kichstadt. Press], Musikprofessor 
an der Lehrerbildungsanstalt in St. P61- 
ten. 


1) N#ck Wienand wurde in Fritzlar geboren, 
woselbst sein Vater Organist war. Nach dem Tode 
des Vaters siedelte er 1846 nach Fulda iiber, wo- 
selbst er studierte und hernach als Clavier- und 
Orgelspieler sowie als Componist und einige Jahre 
auch als Leiter eines gemischten Chores thatig war. 
Im Jahre 1856 erhielt er einen Ruf nach Hildes- 
heim als Dommusikdirector und Gesanglehrer am 
Gymnasium. 


(Fortsetzung folgt.) 








